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El Castell de Pubol reuneix 27 peces que
exploren el dialeg creatiu entre els Dali i
el fotograf d’origen alemany

Pubol, 3 de marg¢ de 2026

Aqguest mati s’ha presentat I’exposicié temporal de 2026, que explora
la relacio entre Salvador Dali i el fotograf Horst P. Horst. La presentacio
ha anat a carrec del president de la Fundacié Gala-Salvador Dali,
Jordi Mercader, de la directora dels Museus Dali, Montse Aguer,
i de les comissaries de la mostra Bea Crespo i Rosa Maria Maurell.
L’acte ha comptat amb la participacidé de la periodista Joana Bonet i
el fotograf Manuel Outumuro, que han mantingut una conversa sobre
la relacio entre fotografia i moda.

L’exposicido ha comptat amb el suport especial de The Horst
Foundation i del seu director, Garry Scott-Irvine, al qual la Fundacié Dali

agraeix la seva col-laboracio.

1 Salvador Dali, 1943. Horst P. Horst
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«Horst podia fer les imatges més boniques i romantiques d’una dona.
Hoyningen-Huene en feia de més poderoses; Avedonii jo, de més estranyes,
pero les seves sempre eren amoroses i respectuoses». —Irving Penn

QUI VA SER
HORST P. HORST?

Horst Paul Albert Bohrmann és considerat una de les grans figures de la fotografia de moda

L’EXPOSICIO

La mostra, que es podra
veure fins al 6 de gener de
2027, presenta 27 objectes:

3 peces d’indumentaria de

Dali i Gala i un collaret, del segle xx. Imatges iconiques com Mainbocher Corset (1939), els dissenys de vestuari de

. ., Salvador Dalii Coco Chanel per al ballet Bacanal (1939), aixi com retrats inoblidables d’artistes,
17 fotografies, aixi com 4

. yr dissenyadors de moda, socialités i celebritats de tota mena, formen part de 'imaginari col-lectiu
revistes Vogue d’época, un

.. . i han contribuit decisivament a definir I'estética de la moda i del retrat fotografic del seu temps.
facsimil de Town & Countryi

. i L Horst neix el 1906 en una familia de comerciants prosperaiculta a Weissenfels
la pintura Desmaterialitzacio

prop del Nas de Nerd de 1947.
Entre les 17 fotografies, s’hi
compten 3fulls de contactes
inédits i una fotografia
d’épocaintervinguda per Dali.
Dues de les tres jaquetes no
han estat mai exposades i
s’han fet restaurar per
Morata-Masdeu especialment
per aquesta ocasio.

A finals de la década
dels trenta, Salvador Dali
i el celebrat fotograf de 1 Salvador Dali, ¢. 1960
Vogue, Horst P. Horst,
comparteixen escenaris,
amics i complicitats. A Paris, es relacionen amb artistes, couturiers, dissenyadors, arquitectes
i intel-lectuals que marquen de manera decisiva la seva trajectoriai els inspiren en la creacio
d’un llenguatge propi. A partir dels projectes editorials i artistics en qué col-laboren, i
els retrats de Gala i Dali, alguns d’ells molt poc coneguts, I’exposicié explora la mirada
d’aquests dos autors que han deixat una empremta inesborrable en I'imaginari col-lectiu i
que, encara avui, continuen sent influents en els ambits de la moda i de l’art.

DOSSIER DE PREMSA

(Alemanya). Estudia arquitectura a Hamburg fins que, el 1930, empés pel seu esperit aventurer
i un profund afany de bellesa, arriba a Paris per treballar com aprenent a I’estudi de Le
Corbusier. L’experiéncia no resulta gaire estimulant per al jove estudiant, pero li permet
ampliar el seu cercle d’amistats i recorrer durant hores les sales de museus i galeries de la
ciutat. Ben aviat coneix el baré George
Hoyningen-Huene, aleshores fotograf
estrella de Vogue, que es converteix en el
seu mentoriliobre les portes del vibrant
mon creatiu i intel-lectual parisenc. De la
ma de Hoyningen-Huene, Horst descobreix
la seva veritable vocacio i pren les regnes
del seu desti fins a esdevenir un dels
fotografs més emblematics de I'univers
Condé Nast, el gran imperi editorial de
revistes com Vogue i Vanity Fair.

Els seus treballs per a Vogue sén
el testimoni d’un observador privilegiat.
Dotat d’una gran cultura i especialment
sensible tant a I'estética classica com al
Surrealisme, va ser capag¢ de mostrar
la bellesa durant un dels moments més
foscos del segle passat, marcat per la
guerra i la incertesa. Amb una obra
profundament evocadora, construida a
partir d’un exquisit domini de la llum, la
composicidi el gest, Horst va fer somiar
tota una generacio de lectors i creadors,
i va marcar les bases d’un ideal de bellesa
modern, sofisticat i atemporal.

2 Kathy Dennis amb vestit de Mollie Parnis
i escenografia de Marcel Vertés. 1953

FUNDACIO GALA-SALVADOR DALI



«L’elegancia és I’equilibri entre la fantasia i la mirada.» —Salvador Dali

AMBITS DE
L’EXPOSICIO

Seccio 1

DIALEG CREATIU

Des dels inicis de la seva col-laboracio, a finals del anys trenta, artista i fotograf transformen

I’'accié de mirar en un acte creatiu, deliberat i poétic, en qué la fascinacio pel moén classic hi

és, sovint, com a tel6 de fons.

Salvador Dali, audag i transgressor, explora els limits de la bellesa en les

propostes per al ballet Bacanal, el pavell6 Somni de Venus i les escenografies per a Vogue,

que tenen la Venus de Botticelli i les recreacions arquitectoniques de 'antiguitat com a

base de la seva experimentacié. Horst, de la seva banda, ofereix el contrapunt perfecte a

les idees dalinianes en dotar les composicions d’una bellesa harmoniosa i idealitzada, que

confereix a les imatges una patina d’eternitat propia de I’art classic, que tant admiraialhora

que tant Pinspira.

2 Article «Dali’s ‘Venusberg’ Ballet», Vogue, New York, 15/10/1939
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SOMNI DE VENUS

El 1939, en el marc de la creacid del
pavellé6 Somni de Venus per ala Fira
Mundial de Nova York, té lloc el primer
intercanvi creatiu entre Salvador Dali
i Horst P. Horst. D’aquesta trobada
inaugural en territori nord-america, en
resten com a testimoni les iconiques
fotografies amb models nues, que Dalii
Gala havien engalanat préeviament amb
elements de I'imaginari mari, com el
mitic collaret d’estrelles de galalita
que pertany a la col-leccio d’estiu de
1939 d’Elsa Schiaparelli.

Amb la intervencio de Dali,
aquestes imatges es transformen en
dissenys de vestuari per a les sirenes
que formen part de la instal-lacié.
La forca d’aquests éssers abissals,
alhora encisadors iinquietants, evoca
aquella bellesa convulsa, imprevisible i
irracional anunciada per André Breton
a Nadja (1928) i ressona també amb
especial intensitat en algunes de les
propostes creatives més recents
de Daniel Roseberry per a la Maison

Schiaparelli.

Disseny de vestuari per a Somni de Venus,
1939. Baltimore Museum of Art

Disseny de vestuari per a Somni de Venus.
The Israel Museum of Art, Jerusalem
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«La moda és I’expressio d’'una época. L’elegancia va molt més enlla.»

«M’encanta la gent. M’encanta fotografiar la gent. M’agrada captar allo
que esta emergint i ressaltar-ne les qualitats.» —Horst P. Horst

MODA | SURREALISME

Durant la década dels trenta, el Surrealisme traspassa els limits 72 3-47 TR Seccié 2
de larties projecta cap ala modai el comerg, creant I’escenari ESCENIFICANT
perfecte per qué Salvador Dali pugui fer arribar les seves idees i LA BELLESA

¢

propostes al gran public. En destaquen les incursions de I’artista
en revistes de prestigi com Vogue, les col-laboracions amb la
couturiére italiana Elsa Schiaparelli en diversos dissenys d’alta
costura i els aparadors surrealistes concebuts per als grans
magatzems novaiorquesos Bonwit Teller.

En aguest mateix context, el llenguatge fotografic
—que ha eclipsat lail-lustracio grafica en les revistes de moda— viu
també un moment de gran projeccio i troba en I'art d’avantguarda
un motor creatiu. En paraules de Horst: «la decoracio preparada
pel fotograf, el vestit, fins i tot la model, reflectien els “ismes”
que agitaven el Paris d’aquella temporada concreta». De fet,
les col-laboracions de Horst amb Dali per a Vogue, aixi com les
nombroses fotografies realitzades durant la década dels trenta i
dels quaranta, permeten copsar com la influéncia del Surrealisme
va impregnar també I'obra de Horst, i la va dotar d’una dimensié

inquietant i profundament poética.

2 Composicié de Salvador Dali per a Vogue, 1948
Horst P. Horst / Condé Nast

737-4-aF

r AR R Ll 11

TL3 -5 52

Des de ben aviat, Gala i
Salvador Dali es fan retratar
pels fotografs més prestigiosos
del moment. Conscients del
valoril’impacte de laimatge,
desfilen davant de I'objectiu
d’autors clau del segle xx,com
ara Man Ray, Brassali, Cecil
Beaton, Irving Penn o Philippe
Halsman. Amb molts d’ells van
mantenir una relacié personal
i professional sostinguda en
el temps, com és aquest cas.

Les fotografies de
Gala i Dali permeten copsar
els trets més caracteristics de
I’estil de Horst. Tot i 'laparent
naturalitat, els seus retrats
d’estudi son concebuts gairebé
com escultures: la llum, la
composicio, el gest... tot esta
meticulosament estudiat.
Horst no cerca la profunditat
psicologica; el que liinteressa
és capturar laimatge més bella,
la més elegant.

Sibé és cert que l'obra
de Horst és, en esséncia,
una projeccié idealitzada de
la realitat, els seus fulls de
contactes deixen al descobert
una mirada més complice i
relaxada. Es fa evident, en
aquests documents, la calidesa
i la confianca que el fotograf
transmet habitualment als

seus models.

1 Full de contactes de Gala, c. 1957
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«El vestir és essencial per triomfar. En la meva vida sén rares les ocasions en qué E L FO N E ; I I O RE ; I P I I O RE ; I
m’he envilanit vestint-me de paisa. Sempre vaig d’uniforme de Dali.» —Salvador Dali n

L’ARXIU DE MODA DE GALA | DALI C O N S E I {V‘ \ I ,‘ \ ,

La moda esdevé un element clau en la posada en escena de Gala i Salvador Dali, una eina que L A F ' ' N DA< : I O DA L I

els permet expressar-se fins i tot quan és un altre qui crea la imatge. Davant la camera, tots

dos trien amb curala roba i els accessoris; no deixen res a l'atzar. Gala opta per sofisticades

j fi i Arthur Falk in —di il I | isti , . . . . .
jaquetes fetes a mida per Arthur Falkenstein —dissenyador predilecte del cercle artistic L’exposicié Dali/ Horst. Mirades creuades ha estat possible gracies a I’estudii la catalogacio

nord-america— que combina amb collarets de Coco Chanel. Dali, de la seva banda, posa . . . L, , L
“ ’ ' P dels valuosos documents dedicats al fotograf, i conservats a la Fundacio Dali. L’adquisicio

especial atencio als detalls: una agulla de corbata amb el rostre d’un cardenal o bé una . . ) \ . . .
de revistes i monografies d’época ha permeés ampliar la recerca i establir contacte amb

corbata de Pierre Cardin amb el seu cognom brodat amb pedreria serveixen de contrapunt The Horst Foundation, institucido que celebra i difon I'obra del llegendari fotograf. El fons

al seu iconic moustache.

esta format, principalment, per retrats i fulls de contactes de Gala i Salvador Dali, llibres
especialitzats i exemplars d’época de la revista Vogue. Inclou retrats de la cronista de
societat Elsa Maxwell i de la model Estrella Boissevain, també coneguda per la seva faceta
com a torera i ballarina de flamenc. S’hi compten, també, diversos fulls de contactes d’una
sessié que Horst va dedicar a I'incipient actor William Rothlein, que havia de protagonitzar
un biopic de Salvador Dali. En destaquen, especialment, un retrat inedit de Gala intervingut
amb guaix i oli per Salvador Dali, aixi com diversos positius d’un collage concebut per I’artista,
a partir de dues fotos de Horst, que es va publicar en el Vogue del juny de 1943. La imatge

estava destinada a presentar «Madame Salvador Dali» al public america.

Collaret, década de 1950
Autor desconegut

1 Retrat de Gala intervingut amb guaix i oli per 1 Retrat de Salvador Dali, c. 1957
Salvador Dali, c. 1957. Salvador Dali / Horst P. Horst Horst P. Horst

Jaqueta de nit, c. 1956 Jaqueta de nit, c. 1951 Jaqueta d’estil militar,
Arthur Falkenstein Atribuida a Arthur Falkenstein c. 1947. Autor desconegut
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«Puc garantir que és més meritori crear bellesa I’any 1947 que no pas sota la 15

tutela paterna d’un Perugino.»
—Salvador Dali, New Paintings by Salvador Dali, Bignou Gallery, Nova York, 1947

DESMATERIALITZACIO ,
PROP DEL NAS DE NERO

La reivindicacio del classicisme i del Renaixement, que arrela amb forca en I'obra de Salvador
Dali, durant els anys quaranta, neix d’un I’anhel profund de retrobar-se amb el vell continent,
I’enyorada Europa, on no ha tornat des del seu exili als Estats Units el 1940. En obres com
Desmaterialitzacié prop del nas de Nerd de 1947, aquest ideal de bellesa classic continua
vigent, pero adquireix una nova deriva arran de I’explosio de la primera bomba atomica, a
Hiroshima, un esdeveniment que marca un abans i un després en la historia de la humanitat
i que sacseja profundament l'artista. Ho recorda anys més tard en el seu llibre Confessions
inconfessables (1973): «explosié atomica del 6 d’agost del 1945 m’havia estremit sismicament.
Des d’aquell moment, 'atom va ser el meu tema de reflexio preferit. Molts dels paisatges
pintats durant aquest periode expressen la gran por que vaig experimentar amb la noticia
d’aquella explosié. Aplicava el meu métode paranoic-critic a ’exploracié d’aquell mon.»

A diferéncia d’obres com /dil-li atomic i uranic malenconids, que Dali pinta el
1945 encara en estat de xoc i, en conseqliéncia, amb un to molt més apocaliptic i tenebrds,
la pintura que ens ocupa sorprén per la seva aparenca serena i harmoniosa. L’'interés de
Dali per la fisica quantica i la desintegracié de 'atom es posa de manifest en la seva pintura
a través de la desmaterialitzacié de figures i objectes, que sovint apareixen suspesos i
fragmentats. A ’escena, quatre personatges aillats que semblen provenir d’altres époques
contemplen, immobils, la ingravidesa dels diversos elements. Son testimonis del naixement
d’una nova realitat cientifica i del seu impacte en la creacié daliniana, que inaugura la seva
propia etapa atomica.

Elements com el bust de Nerd i el motiu iconografic de la magrana mereixen
una atencio especial. D’una banda, 'emperador que associem amb la destruccio i I'incendi
de Roma, simbol d’un poder devastador i arbitrari, pot llegir-se aqui com una al-lusié a la
capacitat autodestructiva de la humanitat, amplificada amb I'arribada de I’era nuclear. De
altra, la magrana, fruit vinculat des de I'antiguitat a la mort i la resurreccio, introdueix
una dimensid simbolica ambivalent: si bé pot evocar I'esclat i la dispersié del fruit, també
suggereix un renaixement implicit a través de la disseminacio de les seves llavors. L’artista
dona forma aixi a una reflexid sobre la destrucciod i la transcendeéncia, i ’embolcalla de
classicisme, «’eterna font de bellesa antiga», perqué d’aquesta manera la porilaincertesa

del seu temps sén més suportables.

Salvador Dali. Desmaterialitzacio prop del nas
de Nerd, 1947. Oli sobre tela. Nam. cat. P 626
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DALI/ HORST.
CRONOLOGIA D’UN
VINCLE PERSONAL
| CREATIU

Salvador Dali, Gala i Horst van mantenir una relacié personal i professional al llarg de
diverses décades. A continuacio es recullen les col-laboracions, trobades i documents més

significatius dels quals es té coneixement a dia d’avui.

L’abril de 1939, té lloc la primera col-laboracié documentada entre el fotograf Horst P.
Horst i Salvador Dali. L’artista treballa en el pavellé surrealista Somni de Venus per a la
Fira Mundial de Nova York, mentre que Horst forma part del grup de fotografs encarregats
de dur a terme les sessions amb models nues, en les quals també hi participa I’artista
acompanyat de Gala. Dali intervé en dues fotografies de Horst, fruit d’aquestes sessions, i
crea els dissenys de vestuari de les sirenes que formaran part de la instal-lacié. En una fase
inicial del projecte, les dues imatges s’incorporen en gran format a la facana del pavello.
El setembre, Vogue publica una fotografia de Horst a ’article «Paris Openings. Variety
Show». A la imatge, una model llueix un vestit negre de Schiaparelli, mentre que un dibuix
de grans dimensions de Salvador Dali, Horse and Rider (1935), forma part de I’escenografia.
L’octubre, Vogue (Nova York) publica I’article «Dali’s ‘Venusberg’ ballet» amb motiu de la
presentacié del ballet Bacanal a ’escena novaiorquesa. ll-lustren I’article un dibuix de Dali i
una fotografia de Horst en qué apareixen els dissenys de vestuari concebuts per Salvador

Dali i confeccionats per Coco Chanel.

L’estiu de 1942, Horst, que havia sol-licitat la ciutadania nord-americana, ha d’assistir a un
examen medic. Poc abans, durant una vetllada a Nova York amb els Dali, Horst recorda que,
mentre Salvador Dali dibuixa el seu retrat, Gala li llegeix el futur amb les cartes. La prediccio
era molt clara: el cridaran a files per a I’exércit dels Estats Units. Horst, que aleshores té
trenta-sis anys i a qui li falta poc per superar PPedat de reclutament, es mostra incrédul

davant 'auguri. Finalment, el futur anunciat per Gala s’acompleix.

Una de les tres pintures murals fetes per Salvador Dali a 'apartament d’Helena Rubinstein
a Manhattan (nUm. cAT. P 544) serveix d’escenari per a una fotografia de Horst que es publica
el marg de 1943 a Vogue acompanyada d’un text breu que es titula «In the Dali Room». A la
imatge, els dissenys d’Adele Simpson dialoguen amb els simbols recurrents de la iconografia
daliniana. El mes de juny, Vogue dedica una doble pagina a «Madame Salvador Dali». Per a
IPocasio, Dali concep un collage on dues imatges de Gala, realitzades per Horst, s’insereixen

DOSSIER DE PREMSA
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sobre la pintura E/ triomf de Tourbillon (nOm. cAT. 572). Aquell mateix any, Horst fa el memorable
retrat de Salvador Dali amb els ulls tancats. Amb la mirada dirigida cap a I'interior, artistai

fotograf evoquen el mén dels somnis i del subconscient, eix central del pensament surrealista.

El mes de febrer de 1945 es publica el llibre Horst: Photographs of a Decade, editat per
Georges Davis. En el capitol dedicat a Paris, apareixen els dissenys per a Bacanal, de 1939,

i el retrat de Salvador Dali amb els ulls tancats, de 1943.

El1 1947, Horst es trasllada a la casa d’Oyster Bay (Long Island, Nova York). El dissenyador

Christian Dior, el bard «Niki» de Gunzburg i Salvador Dali sén uns dels primers convidats.

El maig de 1948, Vogue il-lustra 'apartat «Points...» amb una imatge pensada per Dali que
s’acompanya d’un text breu: «Dali Composes a Photograph». A laimatge captada per Horst,
I'artista estableix un dialeg directe amb les darreres obres que acaba de presentar a la
Bignou Gallery de Nova York. Seguint la moderna teoria del «res no es toca» de la fisica
quantica -que marca pintures com Desmaterialitzacio prop del nas de Nerd (NUM. cAT. 626),
reproduida a I’'escena-, Dalii Horst presenten les models suspeses en l’aire, lluint dos dissenys

estiuencs encarregats especialment a Hattie Carnegie per a I'ocasio.

EI1950, Horst fotografia Gala i Salvador Dali en un paisatge rocéds, a prop del mar. Probablement
es tracta de la costa est dels Estats Units. El reportatge és una raresa dins de la produccid

del 'autor, que sol preferir les fotografies d’interior.

El maig de 19583, Horst publica a Vogue un reportatge de moda amb escenografies de Marcel
Vertés. En una de les imatges, Horst pica l'ullet a Salvador Dali i reprodueix una versié
desenfadada dels vestits concebuts per I'artista, juntament amb Coco Chanel, per a Bacanal
anys enrere. La model Kathy Dennis llueix un vestit de la dissenyadora Mollie Parnis, que

casualment era propietaria, des de 1951, de I'obra Horse and Rider (1935) de Salvador Dali.

Al voltant de 1957, Horst du a terme una sessio fotografica amb Gala i Salvador Dali al seu
estudi. Un retrat de Dali, fruit d’aquesta trobada, apareix a la sobrecoberta del llibre Dali
on Modern art: The Cuckolds of Antiquated Modern Art, escrit per I'artista i publicat per
I’editorial Dial Press.

A l'entorn de 1960, Horst retrata Dali al seu estudi. A laimatge, I'artista posa assegut davant
d’un focus. Vesteix amb elegancia i sosté un basté amb aire altiu. Es el darrer retrat —de

que es té constancia— que Horst dedica a Salvador Dali.

E11964, Horst fa una sessié fotografica al model i incipient actor William Rothlein, que havia
de protagonitzar un biopic de Salvador Dali sota la direccié de Federico Fellini. El projecte
no va veure la llum, perd segurament va ser la rad d’aquest encarrec. Els fulls de contactes
conservats mostren diversos retrats i fotografies del model, nu, clarament inspirats per

I'ideal de bellesa classic.
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El juny de 1966, Vogue publica «The House that Horst Grew». Es tracta d’un reportatge
ampliament il-lustrat redactat per Valentine Lawford, diplomatic britanic i parella de Horst
en aquell moment. A la paret del dormitori, s’hi aprecia el fragment d’una aquarel-la, obra
de Salvador Dali.

Al text d’introduccid del seu llibre Horst: Salute to the Thirties, publicat per The Viking
Press a Nova York I'any 1971, el fotograf recull una anécdota divertida entorn a Coco Chanel i
Salvador Dali: «<Sens dubte, el centre del cercle, I’estrella del circ, era Chanel. Era omnipresent
i omnipotent. Discutia i pontificava; quan Dali hi era, posava un despertador a la taula, i
insistia que, després que ell hagués parlat durant deu minuts sense parar, ella tenia dret
a fer el mateix».

Finalment, en una entrevista televisiva de Horst al programa Visions and Images: American

Photographers on Photography, presentat per Barbarelee Diamonstein I'any 1981, el fotograf

es refereix al Paris de les avantguardes i la influéncia que va tenir en els seus treballs. El
fotograf explica que, durant la década dels trenta, no hi havia diferéncia entre dissenyadors
de moda, artistes, intel-lectuals o editors de moda. Cita com exemple el cas de Salvador Dali,
que va dissenyar en aquell moment diversos vestits d’alta costura amb Elsa Schiaparelli.
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